LA PRETERICION

Adso también me sirvié para resolver otra cuestion. Hubiese podido situar la historia en un
Medioevo en el que todos supieran de qué se hablaba.

Si en una historia contemporanea un personaje dice que el Vaticano no
aprobaria su divorcio, no es necesario explicar qué es el Vaticano y por qué no
aprueba el divorcio. En una novela historica, en cambio, hay que proceder de otro
modo, porque también se narra para que los contemporaneos comprendamos
mejor lo que sucedid, y en qué sentido lo que sucedié también nos atane a
nosotros.

El peligro que entonces se plantea es el del salgarismo. Los personajes de
Salgari huyen a la selva perseguidos por los enemigos y tropiezan con una raiz de
baobab, y de pronto el narrador suspende la accion para darnos una leccion de
botanica sobre el baobab. Ahora eso se ha transformado en un topos, entranable
como los vicios de las personas que hemos amado; pero no deberia hacerse.

Aunque volvi a escribir centenares de paginas para evitar ese tipo de traspié,
no recuerdo haberme dado cuenta nunca de cémo resolvia el problema. Me di
cuenta so6lo después de dos anos, y precisamente mientras buscaba una
explicacion para el hecho de que también leyesen el libro personas a las que, sin
duda, no podian gustarles los libros tan «cultos». El estilo narrativo de Adso se
basa en una figura de pensamiento llamada «pretericion». ¢Recuerdan el ejemplo
ilustre? «Cesare taccio, che per ogni piaggia...» Se declara que no se quiere hablar
de algo que todos conocen muy bien, y al hacer esa declaraciéon ya se esta
hablando de ello. Aproximadamente asi procede Adso cuando alude a personas y
acontecimientos que da por conocidos y, sin embargo, explica. Con respecto a las
personas y acontecimientos que el lector de Adso, aleman de finales del siglo, no
podia conocer, porque habian sucedido en Italia a comienzos de dicho siglo, Adso
los expone sin reticencias, y en tono didactico, porque ése era el estilo del
cronista medieval, deseoso de introducir nociones enciclopédicas cada vez que
mencionaba algo. Después de haber leido el manuscrito, una amiga (no la que he
mencionado) me dijo que le habia impresionado el tono periodistico, no
novelistico, del relato; si mal no recuerdo, dijo que parecia el lenguaje de un
articulo de Espresso. En el primer momento me cayé mal, pero después
comprendi lo que habia captado sin darse cuenta. Asi cuentan los cronistas de
esos siglos, y si hoy hablamos de cronica es porque entonces se escribian tantas
cronicas.
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